DAVIX - TOWARDS AZONIC

Herzlich willkommen in der Ausstellung TOWARDS AZONIC in der Galerie Tuttiart!

D a vi x zeigt neue Arbeiten: Kraftvoll-poetische Pinselmalereien, Rasterbilder mit
geometrischen Formen sowie Bilder, die aus anderen Bildern bestehen: Bereits gemalte
Bilder wurden zerstort, auseinandergenommen und wieder neu zusammengesetzt.
Konkret zerschneidet oder zerreisst D a v i x die Bilder zu Streifen, die anschliessend
sorgfaltig ineinander verflochten werden. Das Geflecht wiederholt gewissermassen das
textile Gewebe der Leinwand. Die Strange werden vertikal, horizontal oder diagonal
miteinander kombiniert, sodass eine geometrische Textur aus Quadraten oder Rauten
entsteht — Muster, die man aus Davix’ Malerei kennt. Auf der geflochtenen Bildflache
kommt es zu neuen Bildkonstellationen, die durch Planung und Zufall bestimmt sind.
Manchmal sieht man nicht die Vorderseite, sondern die rohe Leinwand der Ruckseite
eines alteren Bildes. Da sich die Streifen beim Uber- und Unterschneiden gegenseitig
verdecken, wird die ursprungliche Bildflache verkleinert, d. h. das Bild-Recycling fuhrt zu
einer Verdichtung. Im Gegenzug expandiert das verdichtete Bild in den Raum, es wird
objekthaft, indem das Geflecht reliefartig aus der Bildflache hervortritt.

TOWARDS AZONIC lasst sich annahernd ubersetzen mit Auf etwas zu, das nicht auf eine
Zone beschrénkt ist. Der Titel hat also mit der Auflédsung von Grenzen zu tun. Man kann
ihn auf D a vi x’ selbstverstandliche Grenzgange zwischen geometrischer und gestischer
Abstraktion beziehen, die neuen Flechtarbeiten verleihen dem Titel aber noch einen
weiteren Sinn: Bilder werden zerstort, neu zusammengesetzt, umgekehrt, Uberlagert und
dadurch verraumlicht. Das urspringliche Bild verliert in diesem dekonstruktiven Prozess
seine Begrenzung als flaches Gebilde und formiert sich zu einem offenen, noch nicht
kartografierten Gebiet. Eine installative Erweiterung der Bildzone findet im hinteren
Ausstellungsraum statt, wo eine Bilderwand schrag gegen die Galeriewand gelehnt ist:
Verschieden grosse Bilder mit schwarzweissem Dreiecksraster fugen sich nahtlos zu
einem Ensemble und spielen wahrend der Ausstellung in dieser Formation zusammen.

Die Verraumlichung ist auch in einer anderen neuen Werkgruppe ein Thema, in der
Schnure oder in sich verdrehte Stoffstreifen Uber einer monochromen Leinwand hangen
und eine dreidimensionale Zeichnung bilden. Zeichnen mit Schnuren — geht das? Die
Frage ist weniger technisch als asthetisch gemeint. Man fuhlt sich an Duchamps
beriihmtes Werk Trois Stoppages-Etalons (1913-14) erinnert, in dem der zuféllige Fall
dreier Faden lineare Formen hervorbringt. Auch D a v i x* Schnurlinien werden durch die
Schwerkraft geformt, sie bilden Parabeln, spinnwebenartige Gehange und senkrechte
Linien.— Sind die neuen Flecht- und Schnurbilder noch Malerei? Gewiss, aber eine Malerei
mit unscharfen Grenzen — wie die fliessenden Farbubergange der Monoprints.



Das Raster ist ein bestimmendes Moment in D a v i x ’ Bildern. Die amerikanische
Kunsttheoretikerin Rosalind Krauss hat 1979 einen interessanten Aufsatz Uber das Raster
geschrieben (Grids). Darin erklart sie das Raster als bestimmendes Formprinzip der
modernen Kunst, da es der Realitat eine eigene, asthetisch autonome Ordnung
entgegenstellt: Das Raster ist anti-naturlich, anti-mimetisch und anti-real. Seit der
Erfindung der Abstraktion habe das Raster den Kunstlern aber auch dazu gedient, Inhalte
zu vermitteln, ohne etwas darzustellen. Immer schon, so Krauss, 6ffne das Raster auf
geheimnisvolle Weise die Tur zur lllusion und Fiktion. So diente das Raster etwa als
bildnerisches Aquivalent der universellen Harmonie (Mondrian) oder als Ausdruck
abstrakter Geflhle (Agnes Martin). Auch das Raster in D a v i x * Malerei besitzt eine
solche metaphysische Dimension — aber welche?

Ein geometrisches Raster, auf das D a v i x immer wieder zurickkommt, kennt man von
antiken Bodenmosaiken: Es erscheint im ersten Moment als autonome Struktur von
Rhomben und schlagt im nachsten in eine endlos gestapelte Wirfellandschaft um. Dieses
Raster stellt sozusagen seine eigene Autonomie in Frage, indem es eine optische lIllusion
vorgaukelt. Dieses ambivalente, gauklerische Moment taucht unvermittelt in jenen bunten
Rautenbildern auf, die an die Kleidung des Harlekins erinnern. Das Harlekinkostim
bestand urspriinglich aus einem Anzug, der mit zahlreichen bunten Flicken
zusammengehalten wurde. Daraus entwickelte sich das raffinierte, immer regelmassiger
werdende Rautenmuster — D a v i x ’ Flechtarbeiten erscheinen in dieser Hinsicht wie ein
kostumgeschichtlicher Kommentar. Der Harlekin ist eine komische Figur, die sich durch
Ubertreibung und Doppelbddigkeit auszeichnet. Mit List und Zweideutigkeit prangert er
Missstande an und entlarvt soziales Fehlverhalten, er ist Schamane und Spassvogel
zugleich. Mit akrobatischem Harlekinsprung betritt er die Buhne und ruft laut Eccomi!.

Er ist ein subversiver Exzentriker, der mit Fiktion und Wirklichkeit, mit Gut und Bose spielt
und so die von Normen bestimmte Weltordnung unterlauft.

Ahnlich wie der Harlekin spielen auch D a v i x ’ Bilder ein doppelbddiges Spiel mit Flache
und Raum, mit Bild und Objekt. Oft treten sie in grellen Neonfarben auf, die die Buntheit
des Flickenkostims Uberbieten. Wie punkige Clowns springen die Bilder den Betrachter
unmittelbar an; man ist irritiert und schaut genauer hin: Die Bilder wirken ausserst prazise,
aber die Perfektion wird durchwegs gestort: Die geometrischen Muster weisen malerisch
unsaubere Stellen auf, gespachtelte Farbe verklumpt an den Bildrandern, verdinnte Farbe
rinnt Uber die Leinwand. Alle diese Bildstorungen entstehen durch den gesteuerten Zufall
und die physikalischen Eigenschaften des Materials: Das Material unterlauft die perfekte
Ordnung des Rasters und stellt so normative Regelsysteme generell in Frage. Das
subversive Spiel in D a vi x ’ Bildern untergrabt gangige Grenzen, unterwegs in eine
offene Zone. Ich wunsche allen viel Spass — mit einer Prise Schamanismus!

Guy Markowitsch, April 2017



